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O wszechobecnej wodzie i glgbokiej studni

Monika Szyszka

w prozie Murakamiego Harukiego

Czytelnika zaglebiajacego si¢ w proze Murakamiego Harukiego uderza na pierwszy rzut oka
wielo$¢ elementéw wodnych, ktore wspottworza symboliczny wymiar powiesci. Autor wyraznie opiera
konstrukcje czterech powiesci na symbolice wody. Zanim przejdziemy do konkretnych przyktadow,
przypomnijmy sobie ogolne znaczenie wyobrazen akwatycznych.

Najczesciej uzywane one sa dla ukazania regresu do pierwotnego stanu bytu, do bezforemne;
preegzystencji lub / i narodzin w nowej postaci. Zanurzenie w wodzie symbolizuje zniszczenie starej
formy lub bytu, a wynurzenie rownoznaczne jest z odrodzeniem w nowej postaci i do nowego zycia. W
ten sposob woda usmierca i jednocze$nie nadaje nowe zycie'. Przyjrzyjmy sie konkretnym elementom w
kolejnych utworach: Koniec swiata i hard-boiled wonderland (Sekai no owari to hadobirudo
wandarando, 1985), Norweski las (Noruei no mori, 1987), Kronika ptaka nakrecacza (Nejimakidori no

kuronikkuru, 1994) oraz Sputnik Sweetheart (Supiitoniku no koibito, 1999).
Rzeka, czyli granica pomiedzy Swiatami i r6znymi ,,ja”

Wyraznym motywem w prozie Murakamiego jest rzeka. Pojawia si¢ on w dwoch utworach:
Koncu swiata i hard-boiled wanderland 1 Kronice ptaka nakrecacza, ale pelni w obu powiesciach inne

funkcje.

Koniec swiata i hard-boiled wanderland

Bohater powiesci schodzi do podziemnego §wiata, przez ktory przeplywa tajemnicza rzeka. Rzeka
ta tworzy wodospad, za ktorym ukryte jest sekretne wejscie do laboratorium. Wodospad 1 rzeka stanowia
granic¢ pomi¢dzy dwoma $wiatami: ‘realnym’ bohatera i tajemniczym, nieznanym ukrytym $wiatem
‘nierealnym’. Ujawnia si¢ w tym miejscu wyrazne nawigzanie do japonskich tradycji ludowych, zgodnie
z ktorymi rzeki czy strumienie oddzielaly §wiat ludzi zywych, czyli $wiat ‘prawdziwy’ od $wiata

zmartych lub duchéw, ktory byt $wiatem innym, tajemniczym i obcym. Wodospad stanowi brame,

' Poréwnaj: Eliade Mircea, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998,

s. 177-178.
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symboliczne ,,waskie przejscie” do innej rzeczywistosci. Jak kazde uniwersum, nowy $wiat, z ktorym
styka si¢ bohater ma wejscie, otwor prowadzacy do jego wnetrza®. Przejscie pod wodospadem i
wkroczenie do laboratorium jest symbolicznym przejsciem z jednego stanu bytu do innego. Czytelnik
moze si¢ juz zorientowac (albo przynajmniej spodziewac), ze bohater, od tej pory, bedzie si¢ poruszal w
Swiatach rownolegtych. On sam dowie si¢ o tym dopiero przy drugim spotkaniu z profesorem (rozdziat
,Hard-boiled wanderland — positek, fabryka stoni, putapka”), kiedy ten, rysujac, wyjasnia mu dzialanie
trzech obwodéw (input) swiadomosci bohatera. Obwody wyposazone sa w przetaczniki, ktore jednak
zamykaja si¢ automatycznie lub spalaja, zamykajac 1 wigzac bohatera w ktoryms ze §wiatow. Za jeden z
takich przetacznikéw mozna uznaé ,,waskie przejécie” jakim jest wodospad. W koncu, aby ostatecznie
dotrze¢ do $wiata alternatywnego, ktory stanie si¢ jedynym $wiatem dla bohatera, ten ucieka najpierw
przed zalewem podziemnego jeziora, by potem, gdy juz poziom wody si¢ ustabilizowat, zanurzy¢ si¢ w
niej 1 poptyna¢ w kierunku wyjscia z podziemnego $wiata. Woda w tym przypadku moze by¢ traktowana

jako $wiadomos¢, umyst i jego nieznana, tajemnicza glebia przed ktora bohater poczatkowo ucieka.

W $wiecie alternatywnym, jakim jest Miasto z
jednorozcami, przewazaja elementy wodne. Pojawia si¢
rzeka, potudniowa topiel na granicy miasta i1 studnia.
Nagromadzenie symboliki akwatycznej sugeruje kolejne
nawigzanie do tradycyjnych ludowych  wierzen
Japonczykow. W legendach i magii szamanoéw pojawia si¢
motyw innego $wiata zamieszkanego przez istoty
nadprzyrodzone. Wejscie do niego znajduje si¢ zawsze
nieopodal  zbiornikow  wodnych. W  niektérych
przypadkach, tak jak w Opowiesci o chtopcu z Urashimy,
nalezy zanurkowa¢ na dno morza lub jeziora, gdzie
znajduje si¢ cudowna kraina Rytgi. Dlatego tez Cien,
oddzielony od bohatera tuz po przybyciu do Miasta,
decyduje si¢ na ucieczke przez potudniowa topiel. Resztka
swiadomego ‘ja’ bohatera, ktora jest Cien, szuka przejscia
do innego S$wiata (zapewne tego ‘realnego’, w ktoérym
swiadome ‘ja’ dominowato), i kierujac si¢ zakorzeniona
tradycyjna wiara, wybiera ‘sapiaca’ 1 kotlujaca si¢ wodg,
jako brame¢ w granicy pomigedzy $wiatami.

Ale nawet w $wiecie, ktory bohater uznaje za ‘realny’ istnieja ‘podswiaty’, oddzielone woda.

Widoczne jest to w rozdziale ,,Hard-boiled wanderland — czaszka, Lauren Bacall, biblioteka”, kiedy pada

2 Eliade Mircea, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 148.
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deszcz. Ustaje on w momencie, gdy bohater przekracza most, czyli symboliczne przechodzi do innego

$wiata lub stanu $wiadomosci.
Morze (woda), czyli przepastna gl¢bia Swiadomosci

Sputnik Sweetheart

Woda w postaci symbolu morza pojawia si¢ w powiesct Sputnik Sweetheart. Na matej greckiej
wyspie znika Sumire. Sputnik Sweetheart, jak ja nazwala Sumire wzywa narratora, ktory pomaga w
poszukiwaniach dziewczyny. Narrator przebudzony w nocy, podaza za tajemnicza muzyka i doznaje
dezintegracji $wiadomosci. Czuje jak rozpada mu si¢ umyst i postanawia uciec do ,,zwyklego
schronienia”. Nurkuje na samo dno §wiadomosci, ktora przedstawiona jest metaforycznie jako morze —
,morze swiadomosci”. Narrator podejmuje decyzje o walce z zywiotem (§wiadomoscia) 1 przyzwyczaja
si¢ (akceptuje) jej warunki, jakimi sg ci$nienie wody, lodowata ciemno$¢ i brak powietrza. Pozwala na
zdezintegrowanie si¢ §wiadomosci, a wtedy czas porzadkuje si¢ na nowo.

W opisie sytuacji wyraznie dokonuje podziatu na to, co ziemskie, ktore chce go wypchna¢ na
powierzchnig 1 to, co wodne, ktore tworzy bezpieczne schronienie w glgbinach §wiadomosci: ,,Czas si¢
cofnal, zrobil petlg 1 uporzadkowat si¢ na nowo. Swiat rozciagat si¢ w nieskonczonos$¢ — a jednak byt
okreslony i ograniczony. Przez ciemne korytarze, jak meduzy, jak dryfujace dusze, przeptywaty wyrazne
obrazy, 1 tylko obrazy. Ja jednak zmuszatem si¢, by nie patrze¢ na nie. Gdybym je do siebie dopuscit
chociaz trochg, obrostyby w znaczenie. Znaczenie bylo przywiazane do tego, co ziemskie, a to co
ziemskie usitowalo wypchna¢ mnie na powierzchnig. Szczelnie zamknatem przed nim swoj umyst,

W tym przypadku woda symbolizuje $wiadomo$¢ i potencjalnosé, a takze

czekajac, az mina.
wyizolowany, bezpieczny §wiat, w ktorym mozna szuka¢ schronienia przed swiatem ,,realnym”.

W Kronice ptaka nakrecacza natomiast Malta Kando opowiada o swoich podrozach po swiecie i
praktykach ascetycznych na wyspie Malcie. Mowiac o maltanskiej wodzie uzywa wyrazen ,,mistyczna
woda” i ,woda duszy™ oraz podkreSla jej ogromne znaczenie w procesie ,harmonizowania”
nadnaturalnych zdolnosci jasnowidzenia z cialem. W jej stowach stycha¢ echo praktyk japonskich

ascetow yamabushi z ruchu shiigendo. Malta posiada dar jasnowidzenia, podrozuje po $wiecie i stosuje

praktyki wodne, co mozna porowna¢ z umiejgtnosciami i dziatalnoscia yamabushi, ktorzy takze mieli dar

3 Murakami Haruki, Sputnik Sweetheart, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza S.A., Warszawa 2003, s. 215.
4 Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza S.A, s. 45.
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jasnowidzenia i jasnostyszenia, a ponadto stawali si¢ niewidzialni, potrafili lata¢, chodzi¢ przez ogien, po
ostrzach mieczy i wyruszali w mistyczne podréze. Yamabushi stosowali takze praktyke ascezy wodnej
(mizugori) polegajacej na polewaniu ciala wiadrami zimnej wody. Praktyka ta, zapoczatkowana przez

szamanki, wzmacniata koncentracje i utatwiata nawiazywanie kontaktu z duchami’.
Studnia, czyli gl¢bia chorej Swiadomosci i proba inicjacyjna

Norweski las

Juz na pierwszych stronach powiesci, w czasie spaceru Naoko i Toru, Naoko moéwi o ‘polnej
studni’®. Toru domysSla sig, ze dziewczyna moze moéwi¢ o symbolu lub znaku, ktory istnieje tylko w jej
wnetrzu. Myslac o symbolu studni, przypomina sobie jednak obraz rzeczywistej studni, o ktorej] mowita
Naoko. ,,Wszystko, co wiedzialem o tej studni, to to Ze byla przerazajaco glgboka”, co potwierdzita
dziewczyna mowiac: ,,Jest bardzo, bardzo glgboka.” Dalej Naoko opowiada, ze mozna jej nie zauwazy¢,
wpas¢ do niej 1 umrze¢ na dnie. Rozwija wizj¢ umierania w studni z potamanymi ko$¢mi 1 w bezradnosci.
,umiera si¢ w tym miejscu po trochu, w samotno$ci.” Bohater nie zdaje sobie sprawy, z tego, ze
dziewczyna mowi o swoim wilasnym umieraniu - o wewngtrznej $Smierci. Studnia to ‘choroba’, stan
zmienionej psychiki po samobojstwie jej chtopaka. Naoko przedstawia swdj stan zaburzonej §wiadomosci
pod symbolem gltebokie, niebezpiecznej studni, do ktérej mozna znalez¢ si¢ nieopatrznie. Toru, majac
zapewne wciaz na uwadze realna studnie na lace, kaze Naoko obiecaé, ze nigdy do niej nie wpadnie.

Jednak Naoko juz dawno znajduje si¢ na dnie studni, wotajac o pomoc.

> Wiecej na ten temat w: Blacker Carmen , The Catalpa Bow. A Study of Shamanistic Practices in Japan, Mandala, 1992.

6 Murakami Haruki, Norwegian Wood, Vintage, London 2003, s. 4 (przeklad wtasny).
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Kronika ptaka nakrecacza

Klucz do symboliki wodnej Murakamiego lezy na

*‘J‘Lﬁﬁ dnie studni w Kronice ptaka nakrecacza. Bohater Toru

Okada natrafia na studni¢ dzigki May Kasaharze, ktora jest
Y przewodniczka do niej. Studnia jest gigboka, ale pozbawiona
nb ‘i % ‘% wody. ,,Nie ma wody — powiedziala May Kasahara. —
[ Studnia bez wody.””. Wtedy to Okada po raz pierwszy

b Uﬁb ) L zaglada do wngtrza. Dla bohatera Kroniki ptaka nakrecacza

studnia jest wejSciem do innego $wiata — $wiata

W R XEhe

podziemnego, ciemnego, ktory nawiazuje do pustelni
ascetow, zyjacych w odosobnieniu w ciemnosci (najczesciej

ﬂiﬂxﬁ g)ﬁ ?u w jaskiniach, §wiatyniach lub w chatkach), a takze miejscem

ME > 2 IOdPLRAMTL. REZMIZO SRS
AERIN T, e BAAEIRDREN @ inicjacji bohatera.
TeadaT

Podobnie, jak w wielu kulturach, w ktérych neofita opuszcza rodzing, izoluje si¢ i schodzi do
»Swiata podziemnego”, Okada zostaje pozbawiony rodziny (zona odchodzi, kot znika), odizolowany
(rzuca prace 1 calymi dniami siedzi w domu), a w koncu udaje si¢ w miejsce odosobnienia (schodzi do
wnetrza studni). Studnia to dla niego ,,[...] $wiat oddzielony od tego na powierzchni ziemi, gdzie letnie
stofice nie skapilo blasku.”®, a zej$cie na jej dno (do ,,innego $wiata™) nie jest ze strony bohatera proba
ucieczki od niesatysfakcjonujacej rzeczywistosci, bo sam thumaczy May Kasaharze: ,,Wcale nie ucieckam
przed rzeczywistoscia, nie ukrywam si¢. Jak wczesniej ci mowitem, potrzebowalem miejsca, w ktorym
mogtbym si¢ spokojnie skupi¢ i zastanowi¢.”

Tym razem Murakami takze umieszcza bohatera w dwoch $wiatach: ,,realnym” 1 ,,wewngtrznym”,
do ktérego mozna przedosta¢ si¢ poprzez Sciany studni. Przekroczenie granicy tych dwoch $wiatow i
zintegrowanie ich odnosi si¢ do rytu przej$cia jako dojrzewania i formy inicjacji. Eliade pisze: [...]
inicjacja polega na potrdjnym objawieniu: objawieniu sacrum, objawienia $mierci i1 objawieniu
seksualnos$ci.”'’. W przypadku Okady sacrum objawia si¢ poprzez kontakt z osobami Malty Kano i

starego Hondy. Obydwoje petia rolg wspotczesnych szamanow, zwracajacych uwage Okady na wode

Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, op. cit., s. 70.
Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, ibid., s. 221.

Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, ibid., s. 262.

Eliade Mircea, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, ibid., s. 155.
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(Malta méwi, ze ,,co$ zablokowato nurt [wody]”"’, a Honda mowi: ,,Kiedy nie ma nurtu, nalezy spokojnie

czekaé. Jezeli przeciwstawisz si¢ nurtowi, wszystko wyschnie. A jezeli wszystko wyschnie, $wiat
wypehi ciemnosé.”'?

Smier¢ objawia si¢ poprzez osobe porucznika Momiyi i jego opowiesé o mongolskiej studni, w
ktérej o mato nie umart. Nie umart fizycznie, ale jak méwi o $mierci: ,,[...] moje prawdziwe Zycie
prawdopodobnie dobieglo konca tej glebokiej studni na mongolskiej pustyni. Wydaje mi sig, ze na dnie
studni podczas kilku czy kilkunastu sekund trwania tego intensywnego $wiatla cos w rodzaju jadra
mojego zycia zupeknie si¢ wypalito.”"

Seksualno$¢ natomiast objawia si¢ wraz ze spotkaniem z Kreta Kand (prostytutka swiadomosci,
rowniez obdarzona szamanskimi zdolnosciami, siostra wodnej Malty), ktéra przychodzi do domu
bohatera po prébki wody.

Tak wigc Okada wchodzac do studni, podejmuje probg inicjacyjna. Porzuca swoje dotychczasowe,
bezsensowne zycie, w ktorym utknat w miejscu 1 studnia staje si¢ dla niego macica, w ktorej, na ksztalt
embriona, dojrzewa do nowego zycia. Jak kazda inicjacja, jego siedzenie na dnie studni i wedrowka po
»~innym §wiecie” maja na celu $mier¢ w dotychczasowej postaci 1 odrodzenie w nowym, uswigconym
przez sacrum zyciu oraz zmuszenie go do uswiadomienia sobie prawdziwego sensu istnienia i przyjgcie
odpowiedzialnosci za bycie czlowiekiem. Ostatnie wejScie do studni jest pomys$lnym dopelnieniem i
zamknigciem inicjacji. Okada przechodzi we $nie przez $ciang studni do ,,innego $§wiata”, by ostatecznie
rozprawi¢ si¢ ze zlem, z potworem, ktory jest czgsto integralna czgscia proby. Funkcje potwora, ktorego
musi pokona¢ bohater, petni jego szwagier Noboru Wataya. Jest on przyczyna wszelkiego zta w realnym
zyciu Okady, a poniewaz w rzeczywisto$ci bohater nie moze go zniszczy¢, rozprawia si¢ z nim w ,,innym
swiecie”, unicestwiajac jednoczesnie zto i inicjacyjnego ,,potwora z otchtani”.

Po dokonaniu préby Okada zostaje wyciagniety ze studni i uratowany przed utonigciem we
wzbierajacej] w niej wodzie. Bohater odblokowat zaré6wno nurt realnej wody, napelniajacej realna
studnig, jak i symboliczny nurt swojego zycia. Od tego momentu bohater narodzit si¢ w nowej postaci do

nowego zycia, ktore teraz bedzie jak woda — ptodne, petne 1 przynoszace nowy poczatek.

' Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, ibid., s. 48.

Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, op. cit., s. 56.
Murakami Haruki, Kronika ptaka nakrecacza, op. cit., s. 172.
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