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Estetyczne ujecie wartosci smutku i melancholii

Grzegorz Wasowski

Haiku Matsuo Basho w Swietle dyskursu transkulturowego
Tytulem wstepu

Smutek 1 melancholia sa czg¢sto nieodzownymi elementami sztuki. Pojecia te wpisane sa na stale w
eurocentryczny dyskurs interpretacyjny. Poczawszy od Hipokratesa, przez Arystotelesa, sSredniowieczna
koncepcj¢ acediae, az do czasOw nowozytnych spleen, ennui, taedium vitae, Weltschmerz, to tylko
niektore z licznych états d’ame, opisanych w literaturze i pracach naukowych od Charlesa d Orleans i
Petrarki poczynajac, poprzez Roberta Burtona, Johna Miltona, Sorena Kierkegaarda, a na Jean-Paulu
Sartre'rze 1 Laszlo Foldényim konczac. Cho¢ stany smutku 1 melancholii nie byty zawsze postrzegane
jako warto$ci negatywne, w umysle europejskiego czytelnika, czy tez ogélnie rzecz ujmujac odbiorcy
sztuki, wartosci te pociagaja za soba raczej pejoratywne asocjacje. Trzymani w ryzach ciaglej
metanarracji judeo-chrzescijanskiego $wiata niechgtnie stawiamy si¢ W pozycji wymagajacej
rewaloryzacji pojeciowej, podwazajac pozornie state, ogdlnie przyjete 1 akceptowalne podstawy
teleologiczne, na ktorych opiera si¢ nasz system interpretacyjny. W mojej pracy chciatem zwroci¢ uwage
na niestalo$¢ 1 niejednolito$¢ interpretacyjna na przyktadzie haiku Matsuo Bashd, ukazujac smutek jako
warto$¢ estetyczna, warto$¢ nienacechowana ujemnie, postrzegana w zupeinie innym od europejskiego

systemie interpretacyjnym.

Gernot Béhme, w swojej pracy Atmosphdre. Essays zur neuen Asthetik, prezentujacej nowe
spojrzenie na wartos$ci estetyczne, powotuje si¢ na haiku Matsuo Basho jako element egzemplifikujacy

opisywany przez niego termin Atmosphdre.

Haiku Matsuo Bashd winno stanowi¢ wprowadzenie do mojego tematu: atmosfera.
Problematycznym moze wydawac si¢ fakt, iz wybraliSmy tu utwor japonski, wszak dla nas ani
jezyk, ani kulturowa praktyka, z jakiej wiersz si¢ wywodzi, nie s zrozumiale. Ale nie ma w
jezyku niemieckim utworu, ktory by potrafit tak ukaza¢ sama istot¢ fenomenu atmosfery, jak
(...) haiku. Mozna takze w jezyku niemieckim spotka¢ co$§ podobnego, przewaznie na
poczatku wiersza — gdzie autor otwiera przestrzen, ustanawia sceng, tylko po to, aby zaraz
potem, nazbyt predko uczyni¢ ja ttem dla wlasnego lirycznego ja. W wielu haiku (...) scena
pozostaje pusta. Nie ma przedmiotu, nie ma podmiotu — nic, a przeciez nie nic. To jak w
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Teatrze Zamkowym w Schwetzingen, gdzie zwiedzajacy widzi obraz sceny bez dramatu,

dramat obrazu sceny .

Atmosfera, postrzegana jako termin estetycznej konceptualizacji $wiata przedstawionego, niesie
jednak za soba réznorakie konotacje. Czy termin ten oznacza¢ bgdzie to samo zaro6wno dla europejskiego
jak 1 azjatyckiego badacza literatury? Czy mozliwy jest monizm interpretacyjny? Jesli nie, czy mozemy
dopusci¢ do dualizmu, czy tez pluralizmu interpretacyjnego, lub tez swoistego mariazu, translacji i

transmisji na poziomie dyskursu transkulturowego? Na te pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢ w niniejszej

pracy.
Smutek jako warto$¢ estetyczna

Wspolczesny badacz moze si¢ natkna¢ na dwa odmienne stanowiska interpretacyjne termindéw
»smutek” 1 ,melancholia”. Najczgsciej spotykana forma jest przedstawienie smutku jako stanu
emocjonalnego, bedacego w antytezie do radosci czy szczgscia. Na temat psychologiczno-klinicznego
ujecia tej kwestii powstaty setki publikacji. Wigkszo$¢ z nich nie wykracza jednak poza zalozenia
pojeciowe, co czyni je w wigkszosci przypadkow bezuzytecznymi dla odbiorcow sztuki, w szczegdlnosci
dziel spoza europejskiego kregu kulturowego, sprawiajac, ze dyktat zalozeniowy wydaje si¢ byc¢

semantycznie pustym.

Beata Szymanska, w swojej ksiazce Kultury i Porownania zwraca szczegdlna uwage na kwestig
rozszerzajacych si¢ horyzontéw interpretacyjnych, w obszar ktorych wkraczamy konfrontujac ze soba

sztuke 1 dziela literackie nalezace do r6znych kregow kulturowych.

(...) otwierajace si¢ dzisiaj coraz pelniej nowe obszary kulturowe pozwalaja na
dokonywanie poréwnawczych analiz poje¢ 1 probleméw w taki sposob, aby w pozornie
starych 1 juz do glebi przebadanych dziedzinach dostrzec co$, co do tej pory pozostawato
zaslonigte, ukryte. (...) literatura i malarstwo japonskie przepojone sa owa szczegdlng jakoscia,
ktora w braku lepszego terminu okre§lam stowem ,,nastr6;””.

Nastroj 0w nie jest jednak odbiciem stanu emocjonalnego sensu stricte. Jest on postrzegany jako
warto$¢ estetyczna. Wage tej kwestii zdawat si¢ dostrzega¢ juz Robert Burton w The Anatomy of
Melancholy, wykraczajac poza psychologiczne ujecie tego zagadnienia. Kluczowe wydaje sig
rozrdznienie pomigdzy stanem melancholii a depres;ji, ktore czgsto sa mylone i tacznie klasyfikowane
jako stany chorobowe. W dyskurs ten nie bgda oczywiscie wpisywac si¢ wszyscy badacze bedacy
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przedstawicielami nurtu ,,naukowego”, tak jak np. Arystoteles, Sigmunt Freud czy Julia Kriestieva. Emil
Cioran okresli melancholig jako ,,stan duchowy”, ktorego cechowaé bedzie "rozszerzanie sig i proznia,

ktorym nie sposob zakreslié granicy™

. W otaczajacym nas $wiecie zachodzi¢ bedzie relacja zwrotna: nie
tylko ,,nastr6j” melancholijny decydowac¢ bedzie o sposobie postrzegania otaczajacej nas rzeczywistosci,

ale tez on sam moze zosta¢ wywolany przez np. okreslony typ krajobrazu, por¢ dnia lub roku.

Beata Szymanska zastanawia si¢ nad kwestia obiektywnos$ci wspomnianych typow krajobrazu,

niepokoju czy gniewu, wyrazonych w literaturze.

Oczywiscie pejzaz czy wiersz sam nie doznaje uczucia (...), chodzi jednak o to, czy
mozna wskaza¢ na jakie$ obiektywnie istniejacy zestaw cech, ktore dane uczucie beda
wywotywa¢ u kazdego odbiorcy trafnie konkretyzujacego dzieto sztuki czy tez
kontemplujacego krajobraz odbiorcy. Jak wskazuje na to Ingarden, jakosci emocjonalne, w
kazdym razie niektére z nich, sa immamentna cecha przedmiotu estetycznego, o czym
Swiadczy fakt, iz stan emocjonalny odbiorcy moze w danym momencie by¢ niezgodny z
jako$ciami emocjonalnymi dzieta®.

Kwestia immamentno$ci cech przedmiotowych pozostaje oczywiscie otwarta, jednakze
argumentacja Ingardena znajduje wielu zwolennikow, zarowno indywidualnych jak i grupowych.
Przyktadem egzemplifikujacym funkcjonalno$¢ powyzszej koncepcji moze by¢ zamilowanie

Japonczykow — czgsto osiagajace niemal stan egzaltacji, do natury, bgdacej kwintesencja pigkna,

umozliwiajaca wkroczenie na dostepna dla wszystkich droge sztuki, geido (=18) 5.

Translacja i transmisja w Swietle dyskursu transkulturowego

O trudno$ciach translacyjnych przekonal si¢ zapewne nie raz kazdy ttumacz. Problem przybiera
jeszcze wigkszych rozmiarow w momencie, kiedy bierzemy pod uwagg przektad literacki. Czgsto spotkaé
mozemy sig z opinia, iz dzielo literackie ,,stracito swoj urok™ po przettumaczeniu na j¢zyk obcy. Theodor
W. Adorno analizujac poezje Paula Valéry’ego, posunal si¢ nawet w swej aksjomatyzacji do
stwierdzenia, iz nie mozna przettumaczy¢ poezji na jezyk obcy oddajac w peini specyfike dzieta.
Przektad jego zdaniem ma raczej za zadanie ,,stawianie pomnika” autorowi niz zaznajamianie czytelnika
z dorobkiem poety®. Donald Keene, jeden z najznakomitszych anglojezycznych japonistow, zwraca
szczeg6lna uwage na trudnosci pojawiajace si¢ przy thumaczeniu z jgzyka tak odmiennego jak japonski,

ukazujac trudnosci w ,,wychwyceniu” i oddaniu danych struktur. Ttumacz, wedtug niego, pordwnany
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zosta¢ moze do aktora, starajacego si¢ odegra¢ swoja rol¢ na scenie (yakusha wa yakusha -

B IRAE) .

Sam przektad, mimo najszczerszych staran tlumacza moze okaza¢ si¢ jednak niezrozumiaty dla
czytelnika. Wina nie leze¢ bedzie bynajmniej po stronie thumacza, dyskutowa¢ rowniez mozemy nad tym,
czy wini¢ nalezy czytelnika. Niezrozumienie jest bowiem czynnikiem kulturowym. Przecigtny czytelnik
przyzwyczajony do eurocentrycznego systemu interpretacyjnego, doswiadczy najprawdopodobniej
poczucia zagubienia wywotanego niemoznos$cia analizy dzieta spoza europejskiego krggu kulturowego.
Pod$wiadomy dyktat wynikajacy z ,zakorzenienia kulturowego” i brak odpowiednich narzedzi
interpretacyjnych wprowadza poczucie zagubienia. R. H. Blyth w swoim czterotomowym dziele
poswigconym japonskiemu haiku, podkresla niemozno$¢ zrozumienia nawet pojedynczego haiku bez
wiedzy kulturowej na temat Chin, Indii i Japonii, bez znajomosci podstaw filozoficznych, religijnych,

literatury®.

Czy jednak interpretacja na zasadzie podobienstw nie mogtaby zastapi¢ rozlegtej wiedzy? Zapewne
mozliwe jest wskazanie analogii i poprawna analiza dziela literackiego na podstawie dostgpnych nam
metod badawczych. Konwergencja jednak nie jest zjawiskiem czgstym, a podobienstwa czgsto bywaja

zwodnicze. Element analogiczny moze okaza¢ si¢ konforemnym, podobnym jedynie w pewnym stadium.

Za przyktad egzemplifikujacy zwodnicza moc analogii postuzyé moze stan mushin (L) |

pustki, zwanej roOwniez ,,pierwotnym umystem” wspomnianym przez Beate Szymanska podczas analizy

podstaw teoretycznych haiku.

(...) ,,pierwotny umyst” jest catkowicie ,,czysty”, (...) owa ,,czysto$¢” to pustka, to
,hie-umyst” — mushin. Poeta rozpoczyna akt twdrczy nie od skupienia si¢ na tresci wlasnego
umystu, lecz, jak to zaleca zen, od catkowitego ,,oproéznienia umystu” i zwrocenia si¢ na
zewnatrz, w czujnej, niezaangazowanej obecnosci. Wlasnie wtedy $Swiat ukazuje si¢ w
swoim pelnym uposazeniu jakoSciowym, przejawiajac wlasciwy sobie nastrdj. To nie stan
umystu zostaje wigc wyrazony w postawie mushin, lecz — paradoksalnie — psychiczny stan
rzeczywistosci, jest to nastréj wyrazony przez rzeczywisto$¢ w jakis sposob wobec poety
Zewnqtrznaf.
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Bez odpowiedniego wyjasnienia, czytelnik europejski mogiby porownaé pustke i nico$¢ ze znana
mu koncepcja nihilistyczna. "Co6z takiego oznacza nihilizm? - pisal Nietzsche w Woli mocy - oznacza, ze
warto$ci wyzsze zostaly uniewaznione. Brakuje odtad celu. Brakuje odpowiedzi na pytanie: dokad"'’.
Podziat $wiata na "rzeczywisto$¢ doczesng" i ideal, na sfer¢ doskonatosci i jej ziemskie odbicie, prowadzi
do negacji tego, co tu, i afirmacji tego, co w zaswiatach. Gdy poszukiwanie ideatu nie daje rezultatu,
okazuje sig, ze wszystko traci sens 1 warto$¢. Doswiadczamy braku absolutu; zycie za$§ juz wczesdniej
uznane zostato za nic nie warte. Czlowiek w ten sposdb staje samotny wobec poczucia bezsensu samego

siebie i catego wszechswiata.

Poréwnanie wigc wydaje si¢ by¢ zupelnie nieadekwatnym po doktadniejszej analizie. Mushin jest
pewnym rodzajem ,,bezemocjonalno$ci”, ,,niemyS$lenia”, jest jednak dostgpny jedynie przez moment,
umozliwiajacy wyzbycie si¢ ego 1 wejscie w sama istotg przedmiotu. W takiej wiasnie chwili mozliwe
jest napisanie haiku. Daisetz T. Suzuki poréwnuje 6w stan umystu do swobodnego przeptywu wody w
potoku, wypetiajacej wszelkie mozliwe napotkane miejsca. Osiagnigcie stanu wyzbycia si¢ mysli, a co
za tym idzie whasnego ego nie jest rzecza latwa, jednakze nie jest niemozliwe''. Ponownie mozna
wskaza¢ pewne podobiefistwa migdzy mistycznym a nihilistycznym poszukiwaniem ideatu wraz z

negacja ,,Swiata doczesnego” — podobienstwa te sg jednak jedynie powierzchowne.

Z tego tez powodu przedstawi¢ trzy przykladowe figury retoryczne, charakterystyczne dla
japonskiego haiku, nieznane w europejskim kregu kulturowym, ktére moga wydac si¢ problematyczne,

niezrozumiate i przez to mylnie zinterpretowane.

Wabi

< 7143 toshi kurenu / The year draws to its close; / Rok chyli sig ku
N & CHL B kasa kite waraji / I am still wearing / koncowi; ja nadal
& €7 A 5 hakinagara / My kasa and straw sandals'? / w kapeluszu i sandatach

Wabi (fE£0") oznacza ubdstwo. Nie-posiadanie umozliwia oderwanie sie od rzeczy doczesnych —

bogactwa, wtadzy, reputacji. W Japonii, pomimo silnej westernizacji i zmiany stylu spoleczenstwa na
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model konsumpcyjny, nadal widoczny jest ,,podSwiadomy” kult wabi. Pojgcie to moze rownie dobrze

odnosi¢ si¢ do sfery intelektualnej, jak tez duchowej, na co zwraca uwagg Beata Szymanska.

Jest to zalecenie estetyczne, cho¢ ma takze swdj wymiar mistyczny, ktory dla skrotu
mys$lowego mozna odda¢ Eckhartowskim pojeciem ,,ogotacania” czy ,,opustoszania duszy”.
Przetworzone na dzielo sztuki owo ,,ubdstwo” to stalty motyw wierszy tworzonych przez
mnichow — poetow zen, ktdrzy poprzez wilasne doswiadczenie biedy uzyskuja estetyczny
wglad w nieoczekiwanie ujawnione pickno'.

Pojecie wabi jest silnie powiazane z inng warto$cia estetyczna sabi 1 cz¢sto omawiang wspdlnie.
Sabi

H 4F 0 Hyakunen no / A hundread years old it looks, / Ogrod $wiatynny
& Z2JiE D keshiki wo niwa no / This temple garder, / wyglada na stuletni

7% BE M 7% ochiba kana / With its fallen leaves / pokryty li$émi

Sabi (FLUF) powiazane jest ze starzeniem sig, samotno$cia i odosobnieniem, jest wartoscia

estetyczng charakterystyczna dla tworczosci Matsuo Bashd. Jak podkresla Beata Szymanska, jest rowniez

bardzo wazne w ceremonii parzenia herbaty.

Sabi to warto$¢ estetyczna bardzo wazna w chanoyu, ceremonii herbaty i oznacza prostotg,
archaiczno$¢, niedoskonalo$¢. Mistrz chanoyu kieruje si¢ nia przy doborze utensyliow
pojawiajacych si¢ w ceremonii herbaty — kociotka, miseczek, mieszadelek. (...) Sabi, powtorzmy
znowu za Suzukim, to odnajdywanie jakosci estetycznie wartosciowych w takich elementach, jak
staro§¢ (zardwno przedmiotéw, jak 1 ludzi), chtdéd, odrgtwienie, wszystko, co stanowi
przeciwienstwo wobec ,,ciepta, jasnosci, wiosny, ozywienia”, to uczucie, jakie wywodzi si¢ z
ubostwa 1 braku, ale zawsze uczucie estetyczne. Suzuki cytuje tu stwierdzenie jednego z mistrzow

chanoyu: sabi to to, co ,,obicktywnie jest negowane, ale subiektywnie aprobowane™'*.

Sabi jest warto$cia estetyczna odnoszaca si¢ zarowno do przedmiotdéw jak i ludzi, charakterystyczna
jednak przy opisie tych pierwszych. Wabi z kolei odnosi¢ bedzie si¢ do postawy wobec zycia, akceptacji
prostoty i ubostwa. Innymi waznymi aspektami powiazanymi z sabi sa odosobnienie i samotnos¢. Beata
Szymanska, powotujac si¢ na Matako Uedg, ktory wspominat o sabi w kontekscie poezji Basho, wyjasnia

znaczenie tego terminu w $wietle koncepcji zen.
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(...) wyrazajacy samotno$¢ termin ten oznacza ,bezosobowa atmosferg, w
przeciwienstwie do rozpaczy czy smutku, ktore sa emocjami czlowieka”. Smutek jest
doznaniem zwiazanym nierozerwalnie z losem cztowieka, jego sytuacja egzystencjalna.
Jednak istnieje mozliwo$¢ ucieczki od niego. Jest to depersonalizacja, przeksztalcenie go w
bezosobowy nastrdj samotnos$ci. Samotnos$¢ sabishi nie jest wigc smutna, przeciwnie, to jej
rozpoznanie przynosi pocieche w smutku'”.

Aware

& @ X D Michinobe no / A Rose of Sharon / Kwiat hibiskusa
K # 13 J5 I Mukuge wa uma ni / By the roadside; / Rosnacy tuz przy drodze

Mg P NUF D Kuwarekeri / The horse has eaten it / Zjedzony przez konia

Haiku operuje obrazem, nie za$ rozbudowanymi pordéwnaniami. ,.Zrozumie¢” haiku mozna
wyobrazajac sobie dana sceng, uchwycenie chwili. Uderzajaca biel hibiskusa zostaje dostrzezona w
momencie ,,destrukcji”’, podobnie jak kwiaty wisni (sakura) opadaja w momencie pelnego rozkwitu,

przypominajac o efemerycznosci $wiata.

Aware (H1I1) jest sposobem poetyckiego wyrazu piekna, nieodzownej nietrwalosci zycia i

rzeczy tego $wiata. Shuzy do wyrazu uczué budzacych si¢ w kontakcie z natura, ludzmi i sztuka'®.

Warto$cia estetyczna staje si¢ ulotnos¢, nieuchwytnos$¢ rzeczy.

Edward Abramowski, analizujac poezj¢ okresu Mlodej Polski, zwraca uwage na ciekawy aspekt,

korespondujacy z koncepcja aware.

Jezeli droga intelektualng przekazujemy ludziom pewien moment zycia (...) natenczas

sztuki nie ma. Dzieto sztuki wyraza tylko nastrdj tego momentu, jego prawde¢ uczuciowa (...)

Gdzie bowiem spod uchylonego rabka intelektualizmu przeziera uczuciowe oblicze

przezywanej chwili — tam zjawia si¢ pickno'’.

Poprzez wyzbycie si¢ konceptualnej wiedzy, poeta mtodopolski stawat si¢ blizszy japonskiemu
tworcy haiku. Daisetz D. Suzuki zwraca uwagg na rdznicg logiczno-dyskursywnego pojmowania rzeczy
Swiata zachodniego, a Orientu reprezentujacego umysl intuicyjny. Artysta osiagajac stan poza-
$wiadomosci mushin, zyskuje ,,ponad$wiadomos$¢”, doznajac satori, objawienia opartego na intuicji,

jakze roznej od europejskiej konceptualizacii'®.
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Powyzsze pojedyncze przyklady egzamplifikuja ztozono$¢ kultury Orientu. Czytelnik europejski

Na zakonczenie

niewyposazony w odpowiednie narzedzia interpretacyjne najprawdopodobniej nie bedzie w stanie
»przeskoczy¢ przez mur’ mylnych analogii 1 domyslen. Doskonatym przyktadem na odmienne
pojmowanie podstawowych koncepcji, takich jak wartoSci estetyczne jest kwestia ujgcia smutku i
melancholii. Wartosci te, jesli nawet pojmowane w kategoriach innych niz ,,czysto kliniczne”, wydaja si¢
by¢ odmienne od rozumowania japonskiego. Nie niosa za soba pejoratywnych konotacji i, paradoksalnie,
mogliby$my stwierdzi¢, iz ,,japonski smutek™ po doglebnej analizie, nie jest wcale ,,smutny”. Samotnos¢,
odosobnienie, melancholia, staro$¢, pustka, wszystkie te terminy maja inny wydzwigk w kulturze
Orientu. Widoczny jest wigc pluralizm interpretacyjny, lezacy u podstaw dyskursu transkulturowego.

Pluralizm, o ktérym czgsto zapomina sig, a o ktorym pamigta¢ powinnismy zawsze.
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